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Дикая природа в  

древнекитайском пейзаже 
 

ЛуЯнг Чен и Цзяо Чен* 

 
Пейзажи преобладают в китайской живописи, что является уникальной особенностью художественного 

самовыражения китайцев, и пейзажная живопись имеет постоянные отсылки к дикой природе. Нетронутый 

ландшафт можно называть «дикой природой», он воплощает в себе восходящую жизненную силу природы, 

а также содержит в себе уникальные культурные особенности. «Дикая природа» – это важнейшая 

«исконная экологическая» часть окружающей среды. Ее существование имеет натуральное, экологическое 

и эстетическое значение. Это природа в ее исконности и экология в ее дикости, и в ней содержится 

эстетика. По сравнению с западной пейзажной живописью, китайская техника уделяет особое внимание 

реализму, досконально изображая прекрасные природные пейзажи и регистрируя их реальность. С другой 

стороны, китайская пейзажная живопись уделяет больше внимания выражению коннотации. Китайская 

пейзажная живопись сосредотачивается на природе, осмысливая ее как истоки культуры. Китайская 

пейзажная живопись является выдающимся выражением духа дикой природы, который в основном 

проявляется в трех аспектах: (1) пейзажная живопись имеет то же происхождение, что и «Дао» (道); (2) 

«дикая природа» в пейзажной живописи обладает сильной жизненной силой; (3) «дикая природа» имеет 

особое культурное значение. Дикая природа в древнекитайском пейзаже не экологична, но ярка; не создает 

суеты, а ищет покоя, фокусируется не на природе, а на культуре. 

 
I. ВВЕДЕНИЕ 

 
Обычно считается, что китайская культура не ценит дикую природу, но на 

самом деле это не так. Дикая природа занимает важное место в китайской 

культуре, и в Китае это подчеркивается. Китайская пейзажная живопись 

изображает нетронутую и целостную дикую местность. Всегда передается 

обширное воздушное пространство. Откуда возникла эта традиция? Этот стиль 

раскрывает многие важные черты китайской культуры. Е Пин пишет: 
 

Слово «дикая природа» в узком смысле относится к безлюдной местности; в 

широком смысле это означает, что экологический закон играет ведущую роль, 

не имеет личного следа, не ограничивает и не влияет на натуральную земную 

природную среду, в которой естественный канон играет ведущую роль.1 

 
Как важнейшая самобытная экологическая среда, дикая природа является не 

только природной, но и культурной. Это летопись истории. Холмс Ролстон III 

пишет: «Территория дикой природы является одним из самых обширных 

исторических музеев, потому что она представляет мир в 99,99 процентах 

времени».2   
* Школа городского дизайна Уханьского университета, Ухань, провинция Хубэй, КНР 430072; эл. 

почта: chenluyang@whu.edu.cn. Научные интересы Чен включают городской дизайн, ландшафтную 

архитектуру и эстетику окружающей среды. Лу Ян Чен благодарит Цзяо Чен за вклад в статью.  
1 Ye Ping, “Wilderness from the Perspective of Ecological Philosophy,” Environmental Ethics Philosophical 

Researche 10 (2004).  
2 Holmes Rolston, Ⅲ, Philosophy Gone Wild, trans. Liu Er and Ye Ping (ChangChun: Jilin People's  

Publishing House Press 2000), p. 337. 
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  На протяжении всей истории развития человечества отношения между 

окружающей средой и дикой природой были неразрывны. Какой же была 

самая ранняя дикая природа? Дикая природа как натуральная первобытная 

среда без вмешательства человека существовала всегда или игнорировалась. В 

традиционной китайской культуре дикая природа — это не главная и 

самостоятельная форма, а особая и важная часть мира. Это естественное 

явление, которое интегрируется с окружающей средой. В древние времена 

дикая природа была взаимосвязана с людьми, но с непрерывным развитием 

мира дикая природа стала являться не только экологическим воплощением 

процесса эволюции естественной истории, но и важным проявлением 

человеческого культурного духа. Дикая природа и развитие человеческой 

истории и культуры идут одной непрерывной линией. Игнорирование дикой 

природы людьми не служит основой существования дикой природы. Она 

существовала еще при зарождении человечества, а затем слилась с людьми и 

их миром, постепенно появляясь в поле зрения человека. Дикая природа начала 

привлекать внимание людей, и о ней стали появляться письменные 

свидетельства. 

Ли Цзэхоу пишет в своей книге «Философская эстетика»: 

В Китае, как в стране с богатыми историческими и культурными 

коннотациями, древняя культура имеет отсылки к дикой природе во многих 

жанрах. Однако древняя традиционная китайская культура всегда уделяла 

мало внимания понятию «дикой природы», и воплощение сознания «дикой 

природы» ограничивалось лишь фоном или компонентом культуры. В 

частности, проявление «дикости» в китайской пейзажной живописи наиболее 

интуитивно и самобытно. Это описание природы, а пейзаж — это природа, 

поэтому нетронутый ландшафт — это дикая природа.3  

Китайский пейзаж является одним из уникальных видов живописи нашей 

страны. Целью является не только воспроизвести ландшафт, но и подчеркнуть 

энергию и жизненную силу дикой природа. Поэтому суть пейзажной 

живописи заключается в духовном общении человека и дикой природы.4  
 

Цзехоу подчеркивает, что 

Естественная красота впервые была обнаружена в Китае. Китайская 

пейзажная живопись и пейзажная поэзия также появились намного раньше, 

чем на Западе, и гармонии, и единству, а также взаимной эмоциональной 

коммуникации между человеком и природой уделялось раннее внимание.5 
 

Это подтверждает китайское стремление к гармонии между людьми и 

природой от начала до конца. 

Изображение дикой природы в китайской пейзажной живописи в основном 

представлено тремя концепциями. Во-первых, это уважение к природе: 

выражение почтения к жизненной силе природы. Во-вторых, придание 

природе важности. Природная дикая местность полна величественной 

движущей силы,  связи  между Небом и Землей. Художник обращает внимание 

3 Selections of Li Zehou's Philosophical Aesthetics (Changsha: Hunan People's Publishing House,  
1985), p. 431.  

4 Ibid.  
5 Ibid. 
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на величественный импульс самого пейзажа, через его изображение 

пропагандирует святость и величие природы. Третье концепция - единство. 

Она подчеркивает духовную связь между людьми и дикой природой, хотя 

между ними и существует определенная граница. Духовное общение есть 

утверждение жизни в дикой природе. Проще говоря, величие дикой природы 

— это, безусловно, поклонение, но люди не приходят в дикую природу просто 

так. В большинстве случаев речь идет об общественной деятельности. 

Например, природа, окружающая хижины или дома, может сделать 

окружающий мир отдаленным и относительно независимым, чтобы 

предложить его не беспокоить или смотреть на него с чувством 

признательности и благоговения, как если бы он был отделен во времени и 

пространстве. Поэтому дикая природа не наступает и не препятствует 

существованию, но люди держатся от нее на некотором расстоянии. 
 

II. ФИЛОСОФСКИЕ ОСНОВЫ И РАЗВИТИЕ КИТАЙСКОГО ПЕЙЗАЖА 
 

Китайские пейзажи впитывают в себя традиционную философию и эстетику 

живописи; они также имеют независимые культурные атрибуты и 

эстетические характеристики. Эстетическое значение китайской пейзажной 

живописи вполне совместимо с даосской идеей тишины, бездействия и защиты 

природы. В пейзажной живописи много природной экспрессии. Дикая природа 

в даосской философии - своего рода перцептивное выражение. Это 

изначальная и нетронутая среда, демонстрирующая черты запустения и 

варварства, природа, которая лучше всего может выражать смысл Дао (道).  
С одной стороны, концепция единства человека и природы в китайской 

философии представляет собой высокое обобщение человека и природы; с 

другой стороны, он подчеркивает правильное отношение к природе. С базовой 

точки зрения природа вселенной взаимосвязана с людьми. Чжуан-цзы 

предложил концепцию «единства человека и природы». (“天人合一”), 

подчеркивая, что для достижения гармонии между человеком и природой все 

должно соответствовать законам природы. Лао Цзы сказал: «Дао естественно». 

(“道法自然”). По сути, воплощение философии «Дао» — это естественный 

способ существования. И, чтобы человеческое поведение соответствовало ему, 

нам нужно дойти в себе до естественного состояния, уловить сущность в 

естественном состоянии. Это воплощение возвращения к сути, а не к 

искусственному. Основная идея Лао Цзы состоит в том, чтобы подчеркнуть, 

что природа и искусственность противоположны: противостоять 

искусственности и обращать внимание на природу. 

«Люди правят Землей, Земля правит Небесами, Небеса правят Дао (道) и Дао 

(道) правит Природой,” как сказал Лао Цзы в гл. 25, 

“(人法地，地法天，天法道，道法自然” 老子•二十五章). По Лао Цзы, 

“Дао”(“道”) отсылает к “Небесам”（“天”), и обладает особыми свойствами 

бесформенности и неопределенности. Первоначальное намерение Лао Цзы - не 

просто сказать о «себе», но относиться к «Дао» (“道”) и “Природе” (“自然”) 

едино, ибо они одно. Суть заключается в обращении с отношениями между 

людьми и внешним миром, и его центральная идея состоит только в том, чтобы 

поместить себя в мир природы.  
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   «Природа» есть изначальное существование вещей и подчеркивает 

изначальное состояние вещей. Концепция “Фа” (“法”) — это преобразование 

природы на основе уважения к природе и уделения внимания ее основам. Она 

направлена на подражание, что является умеренным способом подавления и 

сдерживания естественного разума, являющегося воплощением доброй 

природы людей. Суть «природы даосизма» заключается в том, что она исходит 

из природы, но вне природы, подчеркивая ее сущность. 

  Очевидно, что этот взгляд согласуется с духовной сферой и ее смыслом, 

изображенным и выраженным в китайских пейзажных картинах. Можно 

сказать, что китайская философия оказала фундаментальное влияние на 

китайскую пейзажную живопись и даже на все искусство живописи. Путь 

природы Лао Цзы – это духовная коннотация пейзажной живописи и ядро ее 

становления и развития. На самом деле, китайская пейзажная живопись 

является проявлением Дао. Поэтическое и живописное творение китайского 

сада является отражением его красоты. В частности, именно сад является 

главным отображением природы в китайской пейзажной живописи. Природа, о 

которой мы говорим здесь - горы и реки, растительность и так далее, часто 

обнаруживается как естественный объект, и представляется садами, 

натуральными и дикими. 

   Развитие пейзажной живописи в китайской традиции проходит пять этапов: 

зарождение, развитие, формирование, переход и расцвет. На ранних этапах 

изображался человек. В этот период изобразительного искусства природа 

появилась как фон для изображения человека и украшение портретной, 

религиозной и жанровой живописи. В такой картине все, что первоначально 

изображается — это люди и вещи, и изображение показывает, как художник 

воспринимает отношения между людьми и вещами. Картина написана простым 

пером, а композиция отточена для выражения внутренних переживаний. Это 

ноумен вселенной и человека. 

  С постепенным развитием династий Вэй и Цзинь формирование пейзажной 

живописи становилось все более зрелым. Стали появляться народные 

представления о ландшафте; они выступали за близость к природе, 

отрешенность от мира в природе, жизнь в лесу, давая толчок для 

совершенствования природно-пейзажной живописи. Культурно-

художественные произведения продолжались создаваться в этой традиции. 

Цзун Байхуа однажды сказал в своей книге, что «самостоятельность китайской 

пейзажной живописи зародилась во времена поздней династии Цзинь»6. Горы и 

реки становятся пустыми и одухотворенными, а также сентиментальными7. 

Изображение пейзажа отличается не только простым реализмом, но и уделяет 

больше внимания фактической реальности и подтексту пространства. 

В знаменитом портрете Гу Кайчжи (洛神赋图) гениально изображена 

грустная и красивая история любви между героями. Для написания данного 

сюжета использовалось немало этюдов, ландшафты выписаны деликатно.  
6 Zong Baihua, Aesthetic Promenade (Shanghai: Shanghai People's Publishing House, 2015), p. 263.  
7 Ibid., p. 258. 
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  Хотя ландшафт выступает фоном повествования и служит оболочкой для 

главного объекта, трансформация природы во времени дублирует сюжет и 

создает метафоры для передачи атмосферы и смысла картины. 

  До династии Тан пейзажная живопись постепенно развивалась и 

формировала самостоятельный вид живописи, стремившийся к зрелости. Пик 

формирования пришелся на династии Сун и Юань, это период 

всеобъемлющего развития пейзажной живописи. С тех пор пейзажная 

живопись является важной отраслью китайского живописного искусства, а 

также наиболее блестящим его художественным воплощением. 

   Китайская пейзажная живопись – это форма художественного выражения 

объектов ландшафта. Дикая природа в пейзажной живописи — это нетронутый 

и обширный пейзаж. Наиболее обильно и выразительно дикая природа 

передается в живописи династий Сун и Юань. 

  В живописи династии Сун художники стремились к сценической 

достоверности образа, поэтому на картинах стало больше изображения 

природы, в желании показать её существенные характеристики. С одной 

стороны, большое количество картин этого периода превосходило количество 

картин предыдущих династий и отображало множество разных стилей. С 

другой стороны, живописец наделил себя и духовной эмоцией через 

изображение природы. Поэтому китайская пейзажная живопись является не 

только верным изображением всего сущего в природе, но и носителем 

внутренних переживаний художника. Таким образом, через описание предмета 

ландшафта, искусство живописи династии Сун отражает дух природы и 

окружающий мир, стоящий за эстетическим оттенком дикой природы. 

  Изначально, в период редкого соприкосновения героев сюжетов с горами, 

лесами, скалами, оврагами, родниками, природный ландшафт был 

бесчеловечным объектом. Все изображалось драматично. Но в глазах 

художников всех эпох природный пейзаж не так прост. Художники верят, что 

все вещи в природе уникальны и живы. Большинство художников используют 

свои собственные художественные средства, чтобы показать реальные 

характеристики природы, вдохнуть в горы или реки жизнь, наделяя их 

эмоциями. Это явление встречается все чаще. Из-за этого во времена династии 

Сун все больше художников обращали свое внимание на реальные горы, реки 

и скалы, чтобы изобразить пейзажи. В глазах этих живописцев горы, реки и 

скалы назывались «дикой природой». В этот момент дикая природа начала 

массово появляться на картинах и стала не просто фоном, а важной и 

неотъемлемой частью сюжета.  

В период Пяти Династий пейзажи, цветы, птицы и фигуры были независимы 

и формировали разные стили. Север и юг создали разные стили, и каждый из 

них имеет свою уникальность. Основываясь на живописной традиции Пяти 

Династий, создание пейзажных картин династий Сун, Ляо, Цзинь и Юань 

считается «золотым веком» развития китайской пейзажной живописи. 

Некоторые исследователи разделили развитие китайской пейзажной живописи 

на пять стилей, и период от  северной  династии Сун  до  конца династии Юань  
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охватывает большой промежуток времени. Данное время охватывает почти три 

стиля, что указывает на то, что пейзажная живопись процветала в этот период, 

и каждый из них имеет свои особенности. Это явилось воплощением закона 

Лао Цзы о том, что живопись — это хороший способ познать человеческую 

природу. Поэтому пейзажную живопись можно понимать как состояние, в 

котором художник стремится передать единство, гармоничное 

сосуществование природы и человека в осмыслении духа и эмоций 

произведения искусства. 

 В ранних эпохах портретные полотна преимущественно наполнены красивым 

и нежным ритмом. Во времена династии Сун, когда пейзажная живопись 

достигла своего расцвета, вместо золотисто-бирюзовых красок стала 

использоваться монохроматическая тушь, а стиль изменился с торжественного 

на мрачный, дикий и холодный. Это образ воплощения даосской философии, 

представляющий первозданную грубость и величие Дао. 

  Эволюция китайской пейзажной живописи не только свидетельствует о ее 

непрерывном развитии в контексте истории искусства и художественных 

характеристик, но также представляет собой важное превращение дикой 

природы из ничего в фундаментальную часть живописного произведения, 

имеющую историческое и эстетическое значение. Даосская мысль повлияла на 

развитие жанра, и является душой китайской пейзажной живописи. 
 

III. ЛАНДШАФТНАЯ ДИКАЯ ПРИРОДА И «ЖИЗНЕННАЯ СИЛА» 
 

  Китайская пейзажная живопись не только осмысливает природу, но и 

показывает ее восходящую силу, дикую красоту, красоту силы, где дикая 

природа является воспроизведением жизненной силы. Бесконечна жизненная 

сила природы, проявляющаяся как постоянное творчество, она безмерна и 

разнообразна. 

  Жизненная сила китайской пейзажной живописи уникальна: во-первых, она 

имеет черты китайской культуры. Во-вторых, «жизненной силе» присуща 

общечеловеческая черта — красота. В мире есть все виды красоты, связанные с 

жизненной силой, и восхваление жизненной силы человечества является 

обычным явлением. Как и западная культура, китайская традиционная 

культура очень ценит жизненную силу. Красота заключается в жизненной 

силе. Жизненная сила природы — ее величайшая характеристика; она 

безмерна. Помимо красоты, жизненная сила проявляется и в своеобразном 

творчестве, и природа творит постоянно. Творчество природы разнообразно и 

создает бесконечные явления природы и бесконечную красоту. 

  Итак, как проявляется жизненная сила дикой природы в пейзажной 

живописи? В основном это проявляется тремя способами. (1) Жизненная сила 

свойственна всему человечеству, и красота заключается в жизни. (2) Наиболее 

заметное проявление жизненной силы происходит в дикой природе: дикая 

природа — это восхваление жизненной силы. Дикая природа как природа 

борьбы — это крепкая жизненная сила. (3) Жизненная сила дикой природы в 

китайской пейзажной живописи является культурной доминантой. 

Ли Чэн и Фань Куань — самые известные пейзажисты ранней династии 

Северная Сун, а также важные фигуры в китайской пейзажной живописи. 
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   Изображение дикой природы в их картинах — это не только изображение 

первозданного мира, но и воспроизведение естественной жизненной силы. 

  С точки зрения композиции они привыкли изображать природу как 

доминирующий фактор, поэтому природа занимает картину в большом 

масштабе. Они изображают людей как можно в меньшем размере, для 

сравнения. Контраст между людьми и природой подчеркивает великую силу 

природы. Композиционно задумано, что угрожающе — это красиво, и так 

изображена уникальная красота природы.  

Ли Чэн, обладавший литературным талантом и хорошо рисовавший, был 

известен как трактующий «древнее и современное как одно целое». Пейзажи 

Ли Чэна сочетают две традиции Севера и Юга и по большей части 

композиционно изображают торжественный образ природы. Он хорош в 

изображении деталей и внушительно создает пространство, подробно 

описывая ветер, дождь, дым и облака, в которых вообще трудно отличить 

реальное от нереального. Он особенно хорошо описывает смену времен года и 

глубину пространства. Эти две особые техники раскрывают тонкую 

наблюдательность художника и создание времени и пространства, таким 

образом изображая магию природы и заставляя Будду чувствовать себя 

расслабленным и счастливым в этой чудесной дикости. Эта характеристика его 

живописи особенно проявляется в картине «Туман в дальнем лесу», Маолинь 

Юанью (茂林远岫图). Почти на половине своих произведений художник 

изображает далекие горы, передавая людям сильное визуальное воздействие. 

На среднем плане также изображены горы, с тщательно прорисованными 

деревьями, ручьями и зданиями. На переднем плане подробно даны все детали 

рельефа. Вся картина постепенно уменьшается в пропорции от ближнего к 

дальнему. Он имеет богатые пространственные уровни с глубоким 

художественным замыслом. В своей работе кистью Ли Ченг также использует 

различные специальные приемы, чтобы подчеркнуть различия в оттенках и 

весе деревьев. Более того, линии и мазки на картине полны изменений, удачно 

показывая течение и смену ручьев и водопадов, создавая импульс картины, 

который шокирует и глубоко погружает людей. На достоверность влияет 

очарование пейзажа, а также ощущение запустения и дикости сюжета, 

возникающее при погружении в картину. 

  Напротив, Фань Куань сосредотачивается на описании природы и выражении 

ее художественной концепции. Творческое отношение Фань Куаня к обучению 

у природы заставило его сформировать свой неповторимый стиль в 

предметном содержании и стилевой форме своих картин. В его картинах 

особое внимание уделяется описанию великолепных пейзажей, большинство 

из них используют полные композиции для изображения крутых, опасных гор, 

камнепадов. В отличие от метода рисования Ли Чена, эти картины по-другому 

передают ощущение дикости природы. 

Картины Фань Куана можно назвать наиболее подробным описанием дикой 

природы. И по количеству, и по качеству их можно считать образцом. 

Известная как знаковый шедевр в истории развития китайской пейзажной 

живописи «Карта путешествий по Си-Шаню» (溪山行旅图) остро и ярко 
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изображает великолепный импульс дикой природы: она составлена в 

панорамном стиле, вся отдаленная гора изрезана и занимает две трети всей 

картины, а каскадный водопад нарушает унылость гор на картине. Подробно 

изображены невысокие горы, ручьи и близлежащий камень. Кроме того, кисть 

Фань Куаня эффектно очерчивает крутую главную вершину, а на бумаге 

появляются высокие и величественные горы и скалы, по-настоящему 

показывая голую текстуру песка и гравия скал северного региона Шаньси и 

природную дикость. Изображение скал показывает, что сама жизненная сила 

борется с суровыми условиями природы. 

  Художники школы ранней династии Северная Сун, представленные Ли 

Ченгом и Фань Куанем, уделяли особое внимание жизненной силе дикой 

природы при описании пейзажей. Они верили, что величественный импульс 

Неба и Земли был священным представителем природы. На этом этапе их 

изображение было своеобразным благоговением и восхвалением природы. В 

средний период династии Северная Сун художники стали придавать большее 

значение сочетанию эмоций, показывая реакцию художника на изображение 

природы. Поэтому пейзажная живопись династии Сун — это человеческая 

природа, а пейзаж наполнен богатыми эмоциями, рожденными в сердце 

художника. Дикая природа является не только проявлением мира, но и 

носителем выражения духовности. 

  Го Си был важным представителем школы пейзажной живописи среднего 

периода династии Северная Сун. Его произведения представляют собой 

высшее достижение пейзажной живописи этого периода. В создании своих 

картин он обращает внимание на реальную и изысканную природу пейзажа, 

улавливает тонкие изменения природы и создает множество пейзажных 

картин, сочетающих природный реализм с эмоциональностью. 

   Конечно, на этом этапе художники сочетают реализм с экспрессией, находят 

себя в поиске художественного замысла и создают вечную художественную 

красоту. С тех пор стиль пейзажной живописи стал разнообразным, так как 

сине-зеленый пейзаж в технике шань-шуй и монохроматический пейзаж тушью 

развивались параллельно. 

  Развитие сине-зеленой (青绿) школы пейзажной живописи в основном 

наследует традиции Ли Сиксуна и заимствует приемы пейзажной живописи 

тушью, поэтому этот метод живописи открыл новую художественную сферу. 

Представитель этой школы Ван Симен, придворный живописец династии 

Северная Сун, под личным руководством императора династии Сун Хуйцзуна 

создал всемирно известную картину «Тысяча миль рек и гор» (千里江山图) в 

возрасте восемнадцати лет. Этот свиток с описанием пейзажей элегантен и 

утончен, и написан на одном дыхании. Его можно назвать шедевром 

изысканного мастерства, и он известен как одна из десяти самых знаменитых 

китайских картин. 

Приоритет отдается палитре с большим количеством лазури и с 

использованием традиционной техники работы кистью. Охра насыщается 

лазурным фоном. Голубой цвет предназначен не только для изображения 

реальной сцены; это зависит от художественного замысла.   Пейзаж тушью  
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возник у художников-литераторов династии Тан, представленных Ван Веем, и 

развивался в династии Сун, которая была пиком художественного мастерства. 

Изображения прекрасных гор и рек показывают, что художники и люди той 

эпохи уважали и любили природу, осознавали драгоценность дикой природы. 

  Дикая природа в пейзаже пронизывает сюжеты, увеличиваясь в количестве, 

от фона к предмету; с точки зрения качества фон становится основным 

объектом для изображения, так что природа становится представленным 

духовным элементом. Развитие дикой природы тесно связано с развитием 

пейзажной живописи. Особенности развития пейзажной живописи в какой-то 

степени свидетельствуют о своеобразии дикой природы, являющейся также 

высшим воплощением природной эстетики. 

  Дикая природа — это развитие жизненной силы, и китайская культура имеет 

две важные характеристики при выражении дикой природы. Первая — это 

глубокое сочетание жизненной силы с культурой конфуцианства. В 

соединении с силой природы, конечно, оно сочетается и с высокими 

нравственными качествами. В пейзаже часто изображают сливы, орхидеи, 

бамбук и хризантемы, показывая благородную и чистую личность. Мао Цзэдун 

любил рисовать цветки сливы, которые распускаются зимой, борются с 

холодом и являются самым прекрасным воплощением жизненной силы. 

Безусловно, жизнелюбие дикой природы связано с благородным характером 

джентльмена, который состоит в мужестве сопротивляться и отстаивать 

правду. Другой — преднамеренное выражение «безобразия». Чжэн Баньцяо 

также обсуждал «безобразие» в «Теории живописи». Хотя «безобразие» не 

такое яркое и чистое, у «безобразных» вещей есть грани, углы и личности. Так 

зачем сосредотачиваться на том, чтобы изображать вещи безобразными по 

своей природе? Суть в том, чтобы показать его мятежный, неукротимый дух и 

показать его уникальную индивидуальность. Китайская живопись не всегда 

безобразна; это также способ выразить красоту. Безобразное — это фон для 

красоты. Таким образом, жизненная сила дикой природы имеет в китайской 

культуре особый статус, отличный от западной культуры. Он подчеркивает 

свою внутреннюю дикую природу. Форма снова подчеркивает его очарование. 

  Естественная жизненная сила «дикой природы» отражается в том факте, что 

дикая природа — это место с наименьшим вмешательством человека. Дикость 

не поэтична, но полна кипучей жизненной силы. Это первобытное жизнелюбие 

хоть и не гламурно, но очень притягательно. Красота дикой природы 

заключается в том, что она, с ее изначальной жизненной силой, очень 

драгоценна. 
 

IV. ПЕЙЗАЖ ДИКОЙ ПРИРОДЫ И «КУЛЬТУРА» 
 

Дикая природа — это культурная, а не научная или экологическая 

концепция. В китайских пейзажных картинах дикая природа — это не природа, 

а культура. Китайцы рисуют дикие горы, деревья и так далее. По сути, это все 

культура. Это просто выражение культуры в форме природы. В картинах 

династий Сун и Юань дикая природа рассматривалась как объект выражения. 

На самом деле дикость не в природе, а в культуре. Так где в культуре? 

Фактически, видение дикой природы присутствует в сознании поэтов и
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художников. На разном историческом фоне Китай и Запад создали свои 

собственные художественные формы. Для сравнения, западная пейзажная 

живопись развивалась поздно и имеет некоторые отличия от китайской 

пейзажной живописи. Китайская пейзажная живопись в основном преследует 

очарование духа в эстетике, так что с точки зрения техники выразительности 

живописи она не ограничивается подробным и точным изображением всего 

природного, но в большей степени находится под влиянием древних китайских 

иероглифов и каллиграфии, уделяя особое внимание духу, очарованию и 

форме, которые стали самыми прямыми различиями между китайской 

пейзажной живописью и западной пейзажной живописью. Джон Саймондс, 

ландшафтный архитектор из США, отметил, что 

На Западе отношения человека и среды абстрактны, а на Востоке отношения 

человека и среды конкретны и непосредственны, основаны на отношениях друг 

с другом. Жители Запада борются с природой, жители Востока 

приспосабливаются к ней.8 

  Китайская живопись — это особый в мировой культуре случай любви к дикой 

природе; в этом отношении китайская пейзажная живопись — это ее главная 

часть. Китайские и японские художники прославляли дикую природу за тысячу 

лет до Запада. Причина в том, что люди хотели уловить духовный смысл 

живописи природного пейзажа как основного вида искусства; люди искали 

своего духовного утешения в дикой природе.9  

  С точки зрения западной живописи, пейзаж с фоновым украшением начал 

появляться на декоративных произведениях голландских кодексов в начале 

пятнадцатого века. Эта особенность аналогична китайской пейзажной 

живописи. В XVII веке Голландия стала брать ландшафт как самостоятельную 

тему пейзажной живописи, настолько, что стала формироваться и развиваться 

самостоятельная европейская пейзажная живопись. 

  Китайцы уделяют больше внимания «смыслу» в пейзажной живописи, в то 

время как европейская пейзажная живопись — это в основном «живопись». 

Европейская пейзажная живопись возникла почти на тысячу лет позже, чем 

китайская, и бурно развивалась в эпоху Возрождения, сформировав свой 

неповторимый стиль. Во-первых, она взяла за образец природу и отдала 

приоритет реализму. Европейское пейзажное искусство всегда обращало 

внимание на красоту объективной природы, на естественное существование на 

фоне природных пейзажей и больше фокусировались на жизни, а не только на 

пейзаже как на объекте живописи. Винсент Ван Гог за свою жизнь написал 

множество картин природы. Он любил рисовать дикую природу, а позже начал 

изображать культуру. Импрессионисты начал испытывать влияние восточной 

культуры. Эти художники обращали внимание на нонреализм, что воплотилось 

в видении Ван Гогом подсолнухов, лунного света и звездного неба. Эти 

объекты живописи не совсем дикие, но тоже культурные. По сравнению с 

китайской пейзажной живописью западная пейзажная живопись больше 

фокусируется на выражении жизни и цвета. Во-вторых, художники стремились

 
8 John O. Simonds, Landscape Architecture (New York: McGraw-Hill, 1972), p. 13.  
9 Roderick Fraser Nash, Wilderness and the American Mind, trans. Houwenhui and Houjun (Beijing:  

China Environmental Sciences Press, 2012), p. 15. 
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к композиционному единству и сочетанию сцен в изображении природных 

пейзажей и отношениях между людьми и природой. Европейские художники-

пейзажисты чаще делают акцент на привлекательных пейзажах современности, 

а затем остро и ярко выражают сцену в тот или иной момент и передают 

эмоции, лежащие в основе картины. 

  Среди китайских художников-пейзажистов пиковый период пришелся на 

династию Сун. Достижения династии Сун включали наиболее тщательно 

изображенные сцены, что делало этот период наиболее характерным 

репрезентативным периодом китайской пейзажной живописи. Эстетика дикой 

природы была особенно важна в этот период. Упомянутая здесь дикая 

местность – это не просто часть пространства, а природный объект. Подобно 

понятию «природа» в истории китайской культуры, это символ духа и 

категория эстетики. Оно даже более естественно, чем «природа», потому что 

оно родное, чистое и истинно природное. Такой эстетический настрой 

воплощается в мире диких гор и рек, эстетическом идеале интереса к глуши, 

эмоциональной направленности ощущения близ дикой природы и теме 

возвращения души в дикую природу в пейзажной живописи. Дикая природа 

стала выражением господствующей культуры. 

  Итак, дикая природа — это культура или природа? Согласно науке, дикая 

природа – это природа. Согласно китайской философии, дикая природа должна 

быть частью культуры. В сознании китайцев дикая природа — это не научная 

концепция, а культурная. Какие это типы культуры? В основном их три: это 

культура отшельников; это культура ухода от суеты; это культура богов и 

чудовищ. Дикая природа — не реальное понятие светской жизни, а особое 

место для средств к существованию, особенно в отшельнической культуре. 

  В истории китайского пейзажа идея уединения является главной темой. 

Культура отшельников — это духовное царство в выражении китайской 

пейзажной живописи. Культура отшельника является характеристикой 

китайской культуры, которая в значительной степени связана с политической 

культурой. Отшельники были людьми, которых нельзя было увидеть в мире. В 

исторических записях можно увидеть самых ранних отшельников времен 

династий Тан и Яо. Они удалились в горы без всяких оговорок. Однако Бойи и 

Шуци отличаются от Цао-Фу и Сюй Ю. Это еще один вид уединения, 

оказавший глубокое влияние на мысли последующих поколений. Это второй 

тип отшельника, который скрывается, но на самом деле не прячется, ожидая 

возможности. Отшельники в центре власти служат правящему классу; 

отшельник, вдали от двора, удаляется в пустынь, чтобы дождаться своей 

официальной карьеры. Настоящие отшельники редко встречаются в китайской 

культуре. Большинство отшельников по-прежнему хотят внести свой вклад в 

страну и двор и вынуждены зимовать в горах и полях.  

  Культура отшельников тесно связана с конфуцианством, культурой даосизма 

и горной культурой. Во-первых, превыше всего она ценит обучение. В 

китайской культуре отшельники прославляются в горах и дикой природе. 

Самый известный тип культуры отшельника — это тот, который не работает 

для правителей или королей. У отшельников есть характер, и китайцы ценят их 

с древних времен. С одной стороны, отшельники внесли свой вклад в 

построение древнекитайской литературной теории. 
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Например, прекрасные произведения «Вэнь Синь Дяо Лун» династии Лян, 

«Шиши» Цзяоран и «Двадцать четыре стихотворения» (二十四诗品), 

написанные Сыконгом Ту в конце династии Тан. С другой стороны, они тесно 

связаны с развитием литературы и искусства, особенно живописи. Можно 

сказать, что отшельники установили господствующий и ортодоксальный 

статус пейзажной живописи в китайском искусстве. 

  Сначала в китайской живописи не было пейзажа, явившегося результатом 

горской культуры. Ли Чэн и Фань Куань, талантливые художники-отшельники 

династии Сун, подняли развитие пейзажной живописи на небывалую высоту. 

Поскольку в жизни отшельника всегда преобладают горы и реки, большинство 

отшельников их любят. Да Чунгуан писал в «Хуацюань» (画荃): «Дровосек 

должен получать жалованье на опасной вершине, а рыбак — на лодке на дикой 

переправе». Это замечание ярко описывает предмет пейзажной живописи и 

жизненную среду еды и питья. Отшельник стал писать пейзажи, чтобы 

выразить свои внутренние чувства и выразить свою душу. Это традиционная 

живопись, подчеркивающая эстетический идеал и художественный замысел. 

  Отшельнику ничего не оставалось, как бежать из мира смертных и ждать 

удобного случая контакта с императорским двором. В поисках духовного 

покоя «пустынь» — лучший выбор для обретения внутреннего покоя вне 

суеты. Жизнь отшельников в глуши в основном включает, в первую очередь, 

использование дикой природы для укрытия от правящего класса, что является 

защитным эффектом от светского общества. Такое «укромное место» среди 

диких природных гор и лесов Китая дает отклик одиночеству. Поэтому такой 

отшельник начинает рассматривать пустынь как своего близкого друга или 

даже возлюбленную, чтобы достичь эмоционального общения и найти в этом 

духовное утешение. Во-вторых, дикая природа рассматривается как место 

созерцания, чтобы назидать свою душу природной красотой. Дикая природа 

становится источником его духа, ищущего свою внутреннюю крайность и 

защищающего эстетику. Пустынь здесь не глушь, а исключительная простота 

отшельника и открытость. 

  Пейзажная живопись является перцептивным проявлением концепции 

отшельника. Это особый феномен китайской политической культуры, 

основанный на дикой природе, которая является важным фоном и почвой 

политической культуры. Поэтому отшельник рисовал это, чтобы продвигать 

такой дух, такую отшельническую культуру. 

  Когда разные люди рисовали одну и ту же сцену, картины часто вызывали 

разные чувства, так как каждый чувствует по-разному, потому что их разум 

различен. Китайские художники-пейзажисты рисуют культуру, а не чистый 

пейзаж. Китайская пейзажная живопись подобна не по годам развитому 

ребенку. Обученный на обширной и глубокой китайской культуре, у него есть 

собственные мысли. Западные пейзажи такого рода часто показывают 

красивую сторону светской жизни, в то время как китайские картины 

изображают лишь небольшое количество людей. Такое сравнение может ярко 

выделить жизнь вне суеты в древнекитайской пейзажной живописи, обращая 

внимание на свободную работу кистью. Основное направление китайской 

пейзажной живописи по-прежнему изображает дикую природу, а не людей.  
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Китайская пейзажная живопись – уникальное проявление древней культуры.  

  Свободная кисть в китайской пейзажной живописи подчеркивает 

субъективные чувства автора и уважение к природе. Китайская пейзажная 

живопись обращает внимание на природу, а не на ландшафт, созданный 

человеком. Е Лан писал: ««Художественная концепция» есть не 

изолированный образ, а «царство» сочетания реального и нереального, то есть 

яркая картина природы, ноумена и жизни вселенной».10 Китайская пейзажная 

живопись не стремится к реализму или сходству, а выступает за яркую 

атмосферу, отдаленную художественную концепцию и возврат к простоте. Это 

полностью согласуется со взглядами Лао Цзы и Чжуанцзы на природу и 

простоту как на красоту. Философские мысли Лао Цзы и Чжуанцзы нашли 

отражение в китайских пейзажах. 

  Чжуан-цзы сказал: «度与天地精神相往来» (природа может быть разделена на 

первобытную природу и искусственную природу). Однако мы знаем, что 

только самая примитивная природа может вызвать у людей самые духовные 

чувства. Природа здесь дикая. Дикая природа — это работа мира. Эта работа 

уделяет внимание дикой природе и рассматривает места с небольшим 

количеством человеческих следов и меньшим вмешательством как идеальное 

царство для изображения природы и написания чувств с помощью пейзажа. В 

этой китайской пейзажной живописи больше гуманистического духа, чем в 

европейской пейзажной живописи. 

В эстетической мысли Чжуанцзы некоторые ученые резюмировали «красоту 

небесной свободы», где оседланная лошадь использовалась в качестве 

метафоры, иллюстрирующей, что все оковы — это разрушение естественной 

природы. «道法自然» Лао Цзы и «Тяньфан» Чжуанцзы имеют сходство. 

«Тяньфан» в основном подчеркивает освобождение природы. Лошадь 

используется в качестве метафоры, объясняющей, что оковы — это 

разрушение естественной природы и вдохновение для такого устройства мира, 

где все соответствует человеческой природе, человеческому сердцу, 

человеческому телу и человеческому использованию. Это именно то, за что я 

сейчас выступаю - мы должны уважать природу и жить в гармонии с 

природой. Это также является воплощением эстетики в китайской пейзажной 

живописи.  

  Дикая природа скрывает тайну китайской культуры. В пейзажной живописи 

существует много видов эстетического восприятия дикой природы, а именно 

воплощения ценности дикой природы. В-основном это следующие концепции: 

первоначальное воплощение природной экологии, свидетельство чередования 

исторического развития, возвышенное эстетическое стремление к жизненной 

силе и возрождение духовной цивилизации. И реальная дикая местность, 

изображенная в китайской пейзажной живописи, и дикая природа в западной 

пейзажной живописи, по сути, одинаковы с точки зрения эстетической 

ценности и значения. Однако по сравнению с западной пейзажной живописью 

дикая природа в китайской пейзажной живописи совершенно иная. Западные 

пейзажные картины в основном изображают красоту природы, а не красоту 

живописной культуры.  

 
10 Ye Lang, Outline of Chinese Aesthetics History (Shanghai People’s Publishing House, 1985), p. 276. 
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Запад обращает внимание на окружающий мир, показывая красоту природы и 

красоту цвета. Китайская живопись, напротив, не пишет цветом не потому, что 

в природе нет цвета, а потому, что это намеренно. 

  В стилистике западной пейзажной живописи принято подчеркивать реализм и 

социальные аспекты. Китайская культура пейзажа подчеркивает отсутствие 

светской суеты; в ней предпочтителен культурный, а не реалистичный аспект. 

Китайская пейзажная живопись в целом эмфатична к уникальной китайской 

культуре, которая отличается от западной. Пейзажная живопись в Китае — это 

в основном живопись дикой природы, дух и основное направление китайской 

пейзажной живописи. Древние китайцы считали дикую природу простой. 

Дикая природа в древнекитайском пейзаже не экологична, но ярка; не создает 

суеты, а ищет покоя, фокусируется не на природе, а на культуре. Независимо 

от эпохи, красота дикой природы — это фактическое существование красоты 

жизни, красоты экологии. Из-за дикой природы мы можем вернуться к 

природе; из-за дикой природы мы можем искать место обитания человеческого 

духа; найти вечное место человеческого дома. 

  В современную эпоху экологической цивилизации красота дикой природы 

требует срочного внимания, чтобы найти способ гармоничного 

сосуществования человека и природы и исследовать первую естественную 

красоту в городах, чтобы реализовать устойчивое развитие экологической 

красоты. 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


